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Byt za toho, kdo vSechno fidi. Byt zamériovan s osudem, takovy uz je asi osud hudeb-
niho skladatele. VSechno ¥idi, kdeZe jenom zvuky...! Je to odkaz toho, ¢im se chtéli stat
skladatelé minuli. SlySet jejich skladbu, to kolikrat bylo jako prozit cely Zivot, protéct
jako Feka. Byli to striijci — hudbu strojili jako tklady. KdyZ se nyni soudobi skladatelé
zapiisahaji, Ze uz davno
skladba se pohybuje ve dvou zdkladnich vijrazovijch polohdch: kaz-
dé ,piano“ je mrtvolné klidné, kazdé ,forte“ je smrtelné divoké. Tyto dvé zdkladni polohy jsou
modifikovdny jedendcti predpisy: — jako v bahné — jako pod vodou — jak na hordch v prudké
vichtici — jako v jedoucim auté — jako v ohni — jako ve stavu bextize — jako v nocnim lese
— jako v utrgeném vijtahu — jako v utikajicim koni — jako spolknuty ve velrybé — jako v letadle
—. Ka%dy hrdé by mél tyto situace imaginovat a svou hrou vyjadfovat (Petr Kofron, poznam-
ky k interpretaci skladby Velky viiz, 1995-6)
neni divu, Ze se jim nevéii. Ti Ze by ztratili
schopnost predvidat, kdy a jak se co odehraje? Ti Ze by své hudbé byli vystaveni na
milost a nemilost stejné jako vsichni ostatni — obycejni smrtelnici? Pochybnosti jsou
namisté: vskutku vychazi najevo, Ze tfeba pravé PETR KOFRON (roénik 1955) bezmala
ztratil svoje jméno i svoji dobu, jen aby se mohl stat skladatelem minulosti, sou¢asni-
kem onéch véhlasnych strijcii. Mnoho nechybélo a byl by naveéky utkvél ve velkodus-
ném pozdnim romantismu, na kterém uz nikdy nebude co ménit — Valéik na rozlouce-
nou (1977). A t€sné predtim Soumrak bohii (1976-77) pro komorni soubor a tésné€ potom
RiiZovyj pokoj (1977-78) pro dva klaviry, a pak jesté rada dalsich dél, ktera se zdaji byt tak
dokonale obsaZena ve slov€ minulost, aZ se nechce véfit, Ze jejich autor jesté
Mir a mléent
(1978-79)
ze mohl psat hudbu uz pred nimi. A v oné predminulosti, ohrani¢ené asi
rokem 1973, kdy své rané skladby znicil, Ze to navic zkousel z Gpln€ jiného konce, od
nejzazsich krajnosti, ke kterym se doslo v hudbé kon¢iciho tisicileti — od ténti znicich
nad prahem bolestivosti, od zdznami nejraznéjsich zvuka vydavanych lidskym télem,
od hudby psané ve formé& slovnich navodd nebo basni, od koncepti a akci
mystifika-
ci. Od toho vseho se Kofroii nenadale obratil k tomu, co uz nepfichazelo v tvahu.
A zaSel aZ na hranu dohlucha oposlouchaného, k tonalni malebnosti a cituplnosti, kte-
ra dnes obvykle slouZi jen k mateni poslednich duvérivych. Jenze v tom zase zaSel az
na dosah tzv. nové jednoduchosti ¢i emocionality, ktera v sedmdesatych letech zmatla
i nedtvérivé. Kofron totiz dokaze byt pochybnéjsi nez pochybnost
klame télem. Zpii-
tomni se v téle divno odumfelém a proZiva ho jako svoje vlastni. Klame astralnim
télem. Klame i t€lem Zenskym, napiiklad v klavirnim koncertu E.S.T. (1987-88), kdyZ
si predepise klaviristku a oné klaviristce predepise, aby Septala, pod svou hrou aby si
v duchu odiikavala slova, jeZ maji byt slySena neskonale vys, nez v lidskych usich, a tak
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aby se sama bezprostfedné vystavila tomu, co vyvolava: E.S.T. ma byt v plném znéni
Emitte Spiritum tuum, ritualni evokace Ducha Svatého. Kofromn ovSem dokazZe klamat i
celym télesem, orchestrem AGON, se kterym se spojil jako skladatel, hra¢, dramaturg
a dirigent, aby ho postupem let dokonale naladil na to svoje ¢arodé€jnické AbramSpi-
raEnhexe. A jestli v tomhle vSem uz neni klam! Vzdyt je to tak okazale temné, sirné,
hromové, Ze to hned v kazdém vzbudi pochybnost. Hudebni $arlatanstvi! Anebo zase
néco pochybné&jsiho nez pochybnost? Ve svych snahach o esoterické podloZeni hudby
Kofron ovsem zdaleka neni sam, koneckoncti jako dramaturg a esejista tyhle souvislos-
ti vytrvale objevuje a pfipomina — nejen u skladatelti své€tovych (jména jako Scelsi nebo
Cage), ale i mezi ¢eskymi skladateli nové hudby (Vostrak, Komorous, Klusik) a dokon-
ce i mezi skladateli nikdy neexistujicimi (viz Hudba jako plazma a dalsi texty z knihy
Ton ne, 1998). V této spole¢nosti se ovsem Kofron jevi spis jako potiresténec. Namisto
nadosobnosti, rovnovahy a poznani, kdy vSe je moudrost a nic nez moudrost, zkousi
to Kofron jakousi strmou cestou. Ne povznaset se

vzepnout se a naraz doskocit! A jsou
to skoky o zlomvaz, skoky premrsténé i zoufalé, heroické i $askovské zaroven. Jako Alfa
a Kentaur — mélo byt Omega, misto ni ale stoji kentaur jako stviira z nevédomi. Poznani
vpletené do pomatenosti, vznesenost do potrhlosti, smich blbosti p¥i pronikavém vhle-
du do bozZstvi

Chiize svétem duchi, jejich pableskovdni, klopytdni poutnika, zastavovdni. Pout-
nik prochdzi vodou (symbol prahu) a setkdvd se s Duchem svatym. Obéas mu vSak mysl ujizdi
do Silenstvi. (komentar ke teti vété E.S.T.)

sebezniCujici napreni tam, kde je prfedem vse
ztraceno, hratky s ohném

Jde vlastné o prostouchnuti hadi sily. Proni édst — pichdni kudlou
do prdele, druhd édst — mravenéeni v koneéniku a oéekdvdni, poseru-li se nebo pozvracim. Treti

¢dst — hadi sila vydrd%dénd kovem stoupd vzhiiru. (v dopise o The Fire Is Mine)
ze zafe pre-
skoky rovnou do sracek a zase zpét, presn€ jak to sim na sobé& zaznamenal Ladislav
Klima, spisovatel a filozof pro Kofroné€ ziejmé urcujici. A padnou-li jména Charlese
Ivese, Erika Satieho nebo Josefa Berga, kdyZ dojde na vyznani, kdo byl pro Kofroné
urcujici v hudbé — je to smich, zneklidnujici smich, co sem od téchhle person zazniva.
Divné zvuky, jez vyvolali, kdyZ si pohravali s hudbou. Kofron ma ovsem vétsi sklon
k hazardu, chce si s hudbou zahravat. Kdyz uz ohlas neni skoro zadny, aby to aspon
mélo né€jaky dopad. Aby se hrilo o vic, nez by se dalo ¢ekat. Astrologii, kabale, teurgii
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a dal$im esoternim praktikam se za¢ina hloubéji vénovat po roce 1983

tehdy se také
pripojuje k dalsim beznadéjné prehliZenym mladym skladatelim (Martin Smolka, Mi-
roslav Pudlak) a je u toho, kdyz kone¢né dojde k rozetnuti viech téch jinak zfejmé ne-
Fesitelnych tviréich rozpori, co s pritomnosti, co se zdejsi soudobou hudbou a s tim
tak okouzlujicim americkym minimalismem, k ¢emu dalsi skladby, co s tim tady a ted:
zahrat to, co uz s tim...?! Zvolna a svépomocné se rodi komorni soubor. Na témze kon-
certé v lednu 1985, kdy tento orchestr poprvé vystupuje pod jménem Agon, uvadi Ko-
froni skladbu Pro komorni soubor (1984) — prvni svoje dilo pojaté jako hudebnémagicky
ritual. Nezaznélo p¥i ném nic vic nez stupnice, a jesté dlouho se p¥i podobnych poku-
sech bude rovina magicka kfizit nebo i rozchéazet s rovinou hudebni. Dokud orchestr
zlstane nezucastnény a skladatel nevyjde ze svého okultniho samotafstvi, dokud se
nesetkaji, aby nasli spole¢nou fe¢, a nevykrouzi se mezi nimi a kolem nich to posvatné
Ted a Tady, kde se To Déje, kdyZ To Zni. Teprve v takto zménéném Casoprostoru se mag



citi byt v pravém Case na pravém mist€, pripraven
vyvolavat, a nejenom zvuky — az se
hraci ve svém soustfedéni na hudbu p¥enesou az za hudbu... E.S.T., opakované Ago-
nem uvadéné v letech 1988-1992, tu ¢ni jako vstupni brana do onoho déni. V pribéhu
E.S.T. jako by ustavi¢n€ dochazelo ke st¥etavani vnitiniho a vnéjsiho. Ne nahodou jde
o klavirni koncert. Klavir prece byva pro hudebniho skladatele ozvu¢nym stfedem ves-
miru, souznicim divérnikem nebo rovnou druhym ja. Tady je v3ak jeho zn€lost v né-
kterych mistech doslova sbrusovana skfipicim, zadirav€ nesouladnym zvukem orches-
tru. Ale spis neZ konflikt je to Gporné rozrusovani hranice, kterou se to vnéjsi odcizilo
vnitinimu a vnitini zase vnéj$imu, at uz se to stalo jakkoliv — v E.S.T. pievladla touha
po opétovném spojeni, ocekavani dotyku. A pravé toto o¢ekavani je asi tim urcujicim
pocitem, skrze néjz 1ze porozumét celému pribéhu E.S.T., jinak naprosto zdhadnému
v tom, jak se rozklada do sledu jednotlivych tsekd, piikie oddélenych, navzajem ne-
prostupnych, presto vsak provazanych, navratnych — néco se vraci s obménou a néco
nezménéno, je to zase néco jiného nebo to stejné, ma to ten samy smysl nebo Gplné
opacny, nic nez zdhada: obratel za obratlem a pater porad v nedohlednu. Je zde vSak
to oCekavani, které se tu a tam znovu pFipomina, touzebné, v§im prostupujici, s na-
1éhavosti onoho tstifedniho, znovu a znovu se navracejiciho, aZ nutkavého klavirniho
motivu E.S.T. — feknéme ,trylku®, ackoliv jeho rozechvélost je az p¥ilis znepokojiva,
asi jako kdyz zni¢ehonic, nez dojde na prvni nicivé ottesy, o sebe za¢nou lehounce po-
cinkavat sklenic¢ky ve sk#inich. Jen co
jenze E.S.T., tato zkratka v latin€ ¥ika, ze JE. Za-
pomnélo se tu na vSechno to vzyvani, krouZeni, pantakly a $émy, na to, Ze stfidani dse-
ki je tu vazano predepsanym pribéhem evoka¢niho ritu. Je-li tu néco o¢ekavano, pak
prece utrzeni vesmirnych sil a jejich projev na misté obi¥adu. Pokud se
jenze E.S.T.
budsi tfeba Extrakt Svéta Tize. Je to jisté do neprohlédnutelnych detailti promyslena
hudebni spekulace, v niz hraji roli i pocty akord a taktd a ktera co do tajuplnosti uz
asi natrvalo ztistane vrcholem Kofrotiova esoterismu. Ale jako ritual to sotva mize mit
skute¢ny uc¢in, kdyz se tu vie provadi pouze naznakovité, nepiimo. Vlastné je to spis
prevedeno nez provedeno, prevedeno do sledu tseki a vét hudebni skladby v tichém
spolehnuti, Ze kdyzZ se to Ziv€ odehraje a skladba postupné probéhne vSemi svymi ¢ast-
mi, pak k magickému vyboji dojde uz jaksi samovoln€. Evokace to miize byt nanejvys
v pfeneseném smyslu. Je ostatné pfizna¢éné, Ze Kofron sam se d€je netcastni za klavi-
rem jako evokatér, ale pred orchestrem jako dirigent

Celem k silam, které vznikaji bez-
prostfedné mezi hraci. A ¢im presvédCivéjsi budou napiisté jeho zkusenosti s tim, co
muZe vyvolavat pfimo v orchestru, tim ¥id¢eji se Kofroii ve svych ritualnich zamérech
bude opirat o predpisy ze starych traktatt, vic uz asi zakletych nez zaklinajicich. Zato
zvuk Agonu za¢ne v Kofronovych skladbach ziskavat ¢im dal démoni¢téjsi zabarveni,
zaostii se a zhutni, zjedovati. Skladba pro housle a komorni soubor, to slibuje kista-
lovou procisténost a ztiSeni. Agon se do ni ale opfe s kieCovitou nasilnosti a hfmotem,
housle jsou nuceny vzpinat se znovu a znovu k ¢emusi, co je zfejmé€ nedosazitelné,
kie¢ se stupniuje, Alfa a

prirvou
Kentaur (1988-89). Je to ¢arodé€jnicka povidka beze
slov, jinak ale se v8im, co k tomu patfi. Slyste, kterak se mag, kdyz byl svoji mysl vyslal
k jedné z hvézd, zachytil v osidlech vlastniho vzburcovaného nevédomi, jehoz stviiram
takto padl vplen, propadl jim bez vyhlidky na navrat nebo dovrseni cesty, aby ho to



posléze neocekavané strhlo na povrch oné hvézdy. Alfa a Kentaur je vénovana pamatce
FrantiSska Kabelaka, snad v odkazu na astralni cesty, které mél tento viznamny cesky
hermetik podnikat. Celé to ovSem piisobi trochu jako vypravéni ve tieti osobg, s patr-
nym odstupem k tomu, co se tu proziva. Kofron

strijcem, potrad ho stiha to podezie-
ni, uz od téch dob, kdy skladal podmaniva dila v tesknych naladiach a minulém case.
Neusvédcuje v Alfé a Kentaurovi sim sebe, kdyZ je s to na svoje posluchace bez ostychu
nastrojit programni hudbu a smykat s nimi po vesmiru, jak se mu zlibi? I vSechny ty
tajné nauky ho koneckonctt mohly oslovit pravé tim, Ze se s jejich pomoci daji strojit
tiklady mnohem neproniknutelnéjsi a G¢innéjsi. Vétsinou, kdyz se hudebni tviirci tak ¢i
onak ptibliZi k Poznani, zatnou nade vse stavét ticho. Kofron naopak hfmoti, vypousti
jakoby ven z hlubin valivy proud, jehoZ dravost navic nevaha podpofit nastroji, které
se k tomu tcelu osvéd¢ily v rockové hudbé. Rockové nazvuceny byly tFeba uz ritualni
skladby Selber (1986) nebo N.A.C. (1988), jez Kofroii mimo ptidu Agonu provadél osob-
né za Gcasti Miroslava Simacka, tam se oviem skoro aZ tizkostlivé branil tomu, aby
z toho vznikl proud, ktery se Zene doptredu. Ponechaval jenom osamocené tdery, po-
ryvy, zaSkuby, a vSechny proudnice mezi nimi, které by snad mohly byt strhujici, odse-
kaval a zpretrhaval. Nakonec i v Alfé a Kentaurovi se to, co se Zene dopfedu a vzhiiru,
postupné zpietrha. Ale uz je v tom Zivelnost. Uz je to dé&j plny rychlych zvratt

a zvrat
i v samotném strijci toho dé&je. Kofron jako skladatel dosud pusobil dojmem, Ze nic mu
neni cizejSiho nez déjovost. Jesté E.S.T. sestava z jednotlivych izolovanych rozpoloZe-
ni, ktera se bez navaznosti fadi vedle sebe. Dokud trva, kazdé z téch rozpoloZeni se tu
zda byt uz na véénost, bezvychodné, v sobé utkvélé. A fada skladeb, které predchazely
— Agon z nich hral hlavné€ Jednou za %ivot (1985), Sedm scén % opery ,Francek* (1986-87)
a Trojici (1988) — opét neni nez fadou takovych dlouhych rozpoloZeni. Kofron jako
by pokazdé ztistaval v nécem vézet. Ale zda se, Ze pribéhem onoho maga, ktery uvizl
uprostied své astralni cesty, se to kone¢né€ roztalo. Zastupné obétovani? Vytrzeni
dozvuky
toho otfesu v sobé& nesou jesté Spira (1989-90) a Enhexe (1991-92). Spira tim, jak je vniti-
né roztristéna, plna puklin a mezer, Enhexe se zase podoba zachvacujicimu k¥eCovému
stahu, jimz se jesté vybijeji zbytky predchoziho vypéti. Obé skladby stoji proti sobé€ tak
trochu jako doplnujici se protiklady. Ztisenost — hfmot, dychani v odmlkiach — napor
skoro bez dechu, ustavi¢na preryvavost — prudky sled poryvii. Oproti Spire
Enhexe je vyraz.
Urputny vyraz. Ale ne zas tak tplné€ prihledny, jak by se mohlo zdat. V roce 1992, kdy
Enhexe zaznéla poprvé, Agon po nékolika letech znovu a hned nékolikrat za sebou za-
hral klavirni koncert E.S.T., a tahle ¢asova shoda na néco upozoriuje. Pozvolné tempo
rockoveé zhutnélého ,pochodu” ve st¥edni ¢asti Enhexe totiz napadné pripomina tem-
po, jakym se v zavérecné ¢tvrté véte E.S.T. vynorily a opakovanim vryly do paméti dva
takty, o kterych Kofron v komentafi napsal, Ze jsou urcujicim vkladem hudby do jeho
Zivota. Tajemnym znamenim, jimZ si ho hudba kdysi davno, mozna uz pfi narozeni,
natrvalo uvazala a ocejchovala. , Ty dva takty se v riiznijch podobdch objevuji ve vétsiné mijch
skladeb. Jsou mo%nd i zkratkou mé povahy: ocekdvdini a zklamdni, ndpor a vzddni se, touha a
rezignace. To v§e na malém prostoru a bex vytroalosti.“ Tedy osobni hudebni Sifra. V E.S.T.
se opakuje presné sedmkrat a vytvari tak kruh, ktery jako by se ted znovu vtiskl do
jadra Enhexe a zaokrouhlil cely jeji tvar. Nakonec by se Enhexe mohla stat i jednim z ob-
ratlt ve slozité pateti E.S.T., dal§im z téch tsekd, které dohromady davaji jen zdhadu,
néco se vraci s obménou a néco nezménéno, je to ted zase néco jiného nebo to stejné,
¢ast nebo celek



nebo celek zdrcnuty na velikost pouhé ¢asti, tak jako Spira, ktera v sobé
soustfeduje né€kolikeré trvani, ale kazdé jen v jakési kompresi — stlaené na tu nejkratsi
moznou délku, aby jesté bylo trvanim, ale pfitom se veslo do rozméru chvile: v nékoli-
ka nadesich cely dech, v n€kolika zazné&jich celé znéni. A v n€kolikerém trvani pak cela
v&Cnost. Cely vesmir soustFedény do spirily. Na to, aby se stacil soustfedit i posluchag,
aby néco z toho proZil, tu oviem nezbyva Cas. Je to zkratka, ktera se vtiskuje spis do
nevédomi. Néco jako zvukovy obrazec, jehoZ ptisobeni ma byt hlavné podprahové
§émy,
signatury, pantakly, Kofron do nas porad zkousi néco vepsat
jeho skladby jsou ¢asto
Citelné hlavné po obrysech. Hudba, jesté spis ale rozé¢lenéni hudby, tak vytvaii néco
jako prostorové znaky, jakoby né€jaké diagramy, kde jsou poméry ¢asti podstatnéjsi nez
jejich naplii. Ta by méla byt pouze prehledna. Nékdy pak pti poslechu skoro vyvstane
otazka, kde je vlastné to, co skladatel slozil — prikladem budiz skladba Pro varhany a
bubny z let 1982-83, v niz se s chladem dokonale syntetickym nepiedvadi nic nez sa-
mopohyb akordu, ktery spéje od sebe k sobé. Ovsem v prvni polovin€ devadesatych
let se uz Kofronova hudba jevi jako pravy opak takové minimalistické neosobnosti a
vyprazdnénosti. Po Alfé a Kentaurovi a Enhexi se mu chce prehanét, prepisknout sviij
vyraz aZ do jakéhosi potrhlého artistniho heavy metalu. Basa at dorazi, dechy at frkaji
a prdi, smycce skiipou, klavir at b¥inka, kytara at feze a vazbi! A kdo by se potom tfeba
u The Fire Is Mine (1993) zdrzel toho, aby nemluvil, jisté trochu v rozpacich, o naporu,
o buraceni, o smrsti, o rozpoutani zivli? Vzdyt se tam Certi Zeni! Vypada to, Ze sklada-
tel uz nemohl jinak, Ze se neudrzel, Ze to ze sebe musel
prutrzi
The Fire Is Mine ale
svého autora v podobé samozvaného hromovladce pravdépodobné jen predstira. Po-
chybngjsi nez pochybnost, zaludné skryt za predestfenym gestem, Kofroii tu mozna
stvoril néco praveé tak neosobniho, jako bylo Pro varhany a bubny. Néco jako zvukovy
model, laboratorni simulaci procesu zvolna nartistajictho napéti a nasledného divo-
kého vybijeni, schéma urcené k sluchovému ¢teni — dalo by se ale i docela jednoduse
zakreslit. Znak vybusnosti. Je-li tady né€kde ,k poslechu” i sam autor, pak mozna az
v tom poslednim okamziku, kdy rdimus naraz jakoby vytéka do ticha, zasy¢i a zmizi
svoje
zmizeni jako autora zacal Kofron s Agonem nacvi¢ovat pravé v obdobi The Fire Is Mine,
kdy se spolu s Martinem Smolkou pustil do hudebniho zpracovavani Grafickich parti-
tur a konceptudlnich skladeb (1993-94). A Kofron€ z toho celkem zakonité zlakaly hlavné
grafické partitury, nebot se mu opét naskytla moznost psat zvukem v prostoru znaky a
obrazce: fecké pismeno sigma (Anestis Logothetis: Styx, 1968), obraz barevnych utva-
rd v ¢erném mraku (Miroslav Ponc: Barevnd hudba, 1925), ale tieba i klikyhaky v roz-
vichfeném rukopisu (Karl Peter R6hl: Partitura, 1926). Tak si Kofron nad cizi pfedlohou
doslova prisel na své. Dokonce i programové ,oteviena“ konceptualni skladba Materidl
(1960) od Cornelia Cardewa se v Kofrotiové a Smolkove spole¢né adaptaci dost neceka-
né proménila v uzavi‘eny proces postupného ,usporadavani“ zvukt podle rytmického
pulsu. Jednotlivé ¢asti, které se mély kombinovat spi§ nahodné, totiz byly zamérné
sefazeny tak, aby vyniklo sméFovani od rozvolnéného k pevnému. Tedy opét zvukovy
model, nazorna predstava. Mezi hudbou a predstavou
kde se vmitini blizi vnéjsimu a
vnéjsi vnitifnimu, porad ten rozdil, ktery by mél byt setfen: Kofroti tak zacal s hudbou
zachézet jako s predstavou a s predstavou jako s hudbou. I to, Ze hudbu vzniklou na



zakladé grafickych partitur ¢i obrazl a kreseb uvadél pod jmény jinych autord, je v za-
sad€ jenom pohravani si s predstavou. Svou vlastni odcizenou, nebo cizi pfFivlastnénou
predstavou. Kdyby vSechny ty skladby vydaval za svoje, st€Zi by mu je mohl kdo upirat,
vzdyt zphsobi, jak vycist zvuky z barevnych skvrn, ¢ar a tvard, je prehrsel. Mohlo to
znit docela jinak. Stadilo si to jen trochu jinak pFedstavit. Pravé kvili tomu mnozstvi
moznych predstav byvaji grafické partitury nejc¢astéji hrany jen zbéznym prelétnutim
o¢ima, ale Kofron a Smolka se oproti tomu pustili cestou tak odpovédného a duikladné-
ho nastudovani, ze hranicilo aZ s mystifikaci. Ostatn¢ se zdalo, Ze Petr Kofroii by v tu
dobu byl s to nastudovat a zahrat tfeba i vzkaz v uzlovém pismu, sochu nebo stavebni
plan, rozkladajici se kmen padlého stromu, klikatinu méstskych ulic nebo obé&h krve
v lidském téle, cokoliv. Jako by uz nebyl rozhodujici ten, kdo v tom rozpoznal hudbu,
skladatel. Zbyvalo jen malo a uz byl urc¢en tak nanejvys pro vipomoc na cizim dile. Pro
zapsani hudby Fi¢niho toku, kterou slozila Vltava
cizi predstava, ktera je ale spi§ mou
vlastni pFedstavou, protoZe se z ni rodi moje hudba, jiZ ovSem vzapéti ozna¢im za cizi
— Petr Kofroii jako by nam tu vyty¢il jakési rozmexzi, ve kterém ho mame rozpoznavat
jako skladatele — na protilehlé stran€ se totiZ moje vlastni predstava stiva spi$ cizi
predstavou, z niz se rodi cizi hudba, kterou ale hned rozpoznavam jako svou
krajni po-
loha se zfejmé nachazi pod hranici spanku. Tam, kam se neodbytné prodira jakasi
hudba, mrakotna hudba tfistici se ve zvlastnich ozvénach, ktera se zastfeného védomi
dotyka konejsivé a bolestné zaroveni, vytrhava ho az na pokraj bdéni, ale zde zase roz-
pousti ¢asoprostor a znovu space sesila do limbu. Jemu se ta hudba zda silné€ pové-
doma4, koneckoncu pravé hraji skladbu, ktera je od néj, ale o tom on v tuto chvili nic
nevi. On jenom vzdoruje a propada zvukim, jeZ k nému doléhaji, Gpln€ jimi omamen.
Dik tomu, Ze usnul, sly$i hudbu, ktera je od néj, aniz by ho pfi tom tiZilo autorstvi:
je od néj, jako by si ji pravé vysnil. Tento vyvoleny spac¢ se uz dostal tak daleko, Ze ho
netizi ani Zddné jméno. Neni to tedy Petr Kofron, nedejme se mylit. Od Kofroné to nao-
pak vyzaduje nemalo diimyslu, kdyz se onomu podivuhodnému snovému rozpolozeni
chce aspon priblizit a uslySet skladbu, kterou nemusel skladat a ktera presto je, nebo se
spis stava, jeho skladbou. Musi vytvorit podminky, rozdélit tlohy a osobné dohlédnout
na provedeni, aby teprve pak mohl to, co hraci zahraji, k sob& nechat volné p¥ichazet
jako svoji hudbu. Takhle mu Agon pftinesl Mitternachtmusik (1992-93). Pfed ptilnoci,
v naprosté tmé, se Sest hra¢t napojilo na zvuky pousténé jen do sluchatek, aby se jim
pokusilo hned v tu chvili podle uréitych pravidel odpovidat skrze své nastroje. A pouze
tahle odpovéd byla slyset, podnét k ni ztistal utajen. ,,Ci je hudba, ktera zni?“ poloZil si
pak skladatel potmésilou otazku
v odvratu od skladani k naslouchéni, kde vsak nejde
o odvrzeni skladatele, vZdyt je to v podstaté variace na staré dobré vnuknuti: uslySet
svou vlastni hudbu a tim se pravé jako hudebni skladatel zrodit
v preryvech, prarvach,
skocich, zlomech, jestli se Kofroii v né€em kompozi¢né piimo vyZiva, pak v tomhle —
v nespojitosti: ukazalo se to tfeba na N.A.C., E.S.T., Alfé a Kentaurovi, Spife, a ABRAM
nebo Velky viiz tim budou az rozéilujici. Skladatel Kofroii vic zpFetrhava nez vaze.
Zpietrhava ovSem proto, aby neutkvival. Asi o sobé€ tusi, Ze je az prili§ nachylny pod-
lehnout zdanlivé nekonec¢nosti urcitého rozpolozeni, nalady, a zistat tam uz vézet: jak
snadno by se jednotlivé Gseky E.S.T. rozlily az do bezmérné prelévavosti n€kdejsiho
Val¢iku na rozlouc¢enou! Kazdé roztrzeni a kazda nespojitost je tudiZ projevem branici
se vile. Je namisté pripomenout to pravé tady, nebot prislo uvolnéni a naslouchajici
skladatel se koneén€ mohl prestat branit saim sobé&: Mitternachtmusik je aZ tajemn€ spo-
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jita
privanem

celou skladbou to vytrvale protahuje, chvilemi se to rozhuci nebo roz-
rachoti jako desticky ve vétraku, opira se to a duje, v neurcitém ozvuku to sem zavane
vzdaleny ruch. Té€lo se zachvéje predstavou, Ze pravé prochazi chladnou noci. Odmlky.
Mozna to protahuje pravé skrze odmlky, které prichazeji tak pravidelné jako nadech po
vydechu. Ustavi¢né — tenhle vyraz se nabizi, protoze jsou v ném naznacena nescetna
kratka zastaveni, jez dohromady splyvaji v trvani. A Mitternachtmusik trva v zastavenich
a proménach, kaZzdou minutu p¥ichazi dalsi zména, ta ale nic neméni na celkovém la-
déni, potad to vane, porad to dycha. A ted, kdyZ uz pozornost neni upoutavana vnéjsi
zpFetrhanosti a kdyZ se nenecha strhnout ani jednotlivymi zvukovymi atrzky, najed-
nou je to témé¥ na doslech: ta skrytd a netusena a otfesna, ta nejzazsi trhlina. Jako
je ptlnoc roztrzenim dvou dni, které zistava utajeno v béhu noci, tak tahle trhlina
v tom, co zni

zeje
mezi hrac¢i orchestru Agon se urcité nasli i ti, kdo se zadné tako-

vé zkuSenosti vlastné€ ani vystavovat nechtéli. Ale p¥istoupili na Kofroném nastrojeny
uklad a spoletn€ zptsobili, Ze to slysitelné v Mitternachtmusik se stalo vlastné jen
odkazem k tomu neslySenému. Svoje tajemstvi, které jesté v E.S.T. svéril pouze klavi-
ristce, aby je nesly$né odiikavala pod tim, co hraje, tady skladatel v podobé& nahravky
— yesoterniho jadra“ skladby — ucinil spoleénym tajemstvim celého souboru. Ne zZe by
tu ale vzniklo néco jako odevzdani a vira, zajisté Ze se Agon z hudebniho télesa nezmé-
nil v sektu vyznavac¢i Petra Kofrong. Ostatn€ pokud ma cela v&c vyznit opravdové, pak
asi ne odevzdani a vira, ale naopak pfimés odstupu a pochybnosti — pii plném hrac-
ském nasazeni oviem — stvrzuje vysledek. At uz jedni v celé té magii vidi jen potrhla
gesta, jini si chtéji vyzkouset, co to udé¢la, a dalsi maji obavy si s tim viibec zahravat,
dohromady to dava jiskfeni. Pak uz staci, aby si byl skladatel védom toho, Ze pracovat
s dechy znamena zasahovat do dychani. Ze zvuk pohne predstavou a predstava zvu-
kem a oboji Ze pohne skuteénosti. Ze kazdy uder se vraci

spolu s elektrickou kytarou,
baskytarou, syntezatory a samplery do Agonu proniklo i leccos z toho hudebniho nazo-
ru, ktery nezna skladatele jako vnéjsiho zadavatele dila, ale jako spoluhrace, pfimého
tcastnika. Pokud jde o noty, v rocku pfece nevypovidaji skoro o ni¢em. Oproti articifi-
alni hudbé€, kde obvykle vznika dvoji platny zdznam skladby — zdznam v partitufe ja-
kozto dilo autora (rozpracovani predstavy) a zaznam na nahravce jakozto dilo souboru
(nasazeni, zvuk) —, tady uz plati pouze to, co se podafilo nahrat. A pravé tak i o Mitter-

nachtmusik nebo H-R-S uz nedava predstavu nic jiného nez autorem stvrzena nahravka

pouto,
které Kofron€ s Agonem svizalo bezmala na vé¢nost, ocekava-li se od dila, Ze bude ne-
jen ted, ale i ,naveéky“. JenZe uz vzapéti po Mitternachtmusik se skladatel z toho pouta
vytrhl n€kolika partiturami, které bud viitbec nepsal pro Agon (O.T.M., TWORL), nebo
sice psal, ale zase jsou to skladby natolik technicky naro¢né, ze se Agonu vétsinou po-
daii zahrat je pouze p¥iblizné: ABRAM, Velky viiz. Nicméné nezapiou, Ze patii pravé
Agonu, je v nich citit strmy tah prfechéazejici k nim od Alfy a Kentaura pies Enhexi a The
Fire Is Mine, ovSemzZe s onou nutkavou pretrZitosti Spiry
pro ¢tvero bicich a ¢tyti boos-
terem zkreslené zobcové flétny (O.T.M., 1993) a pro smyccovy kvartet (TWORL, 1994)
Petr Kofron zkusmo vysekl jakési monolity, skladby pouze z jednoho ¢i dvou kusti.
Co se déje s energii, je-li na jistou dobu uzaviena a drzena v konstantnim, setrvalém
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stavu? Z hutné masy jiskfivé pableskuji smyky smy¢cil, porad a porad, z oblaku vlastni
ziezavé€losti se marn€ prodira piskani fléten. Je nam to predavano dohromady, v baliku,
jako kvantum. Téma nespojitosti zase z jiného thlu: mezi kvanty neni plynulost, pouze
preskoky. Tak se ve TWORLu naraz presko¢i na jiné téma, které potom trva se stejnou
neproménnosti. I zacatky a konce skladeb jsou vlastné takové preskoky

strmy tah od
Alfy a Kentaura pies Enhexi a The Fire Is Mine az po ABRAM (1994-95), kde uz to ale
skoro prechazi v t¥esténi. Zvlast v prvni ¢asti, ktera bez ustani néjak skace, tempa se
prekotné meéni, urychluji a v tu ranu zadrhavaji a odskakuji nazpatek — Kofroii tu
pracoval s principem ,dva kroky vpred a hned krok vzad“ — aZ z toho vznika zmotany
uzel hlomozivych a viiskavych zvuki, kde skoro neni ¢eho se chytit. Toho pocitu pak
uz nezbavi ani prostfedni ¢ast, jez stfida uvolnéni a napéti, ani tieti ¢ast Zenouci se
podél pomérné€ primocarého ,valeni“ basti. Pritom jde opét o urcity zvukovy model,
ktery chce ve hracich vyvolat a tfemi riznymi fazemi prohnat energii. Ale jestli se tieba
u The Fire Is Mine zavére¢né bésnéni celou dobu pripravovalo, takZe se po této pripra-
v€ dalo i unést a prozit, ABRAM hned v prvni ¢asti bere dech a podrazi nohy. Zbyva
pak jen v GZasu zirat na skladatele, jak se unasi svou vlastni vervou. Na skladatele, kte-
ry prece kdysi znal jen bezcasi, utkvéni ve stesku a v zamlkach
Pitios jednou podotkl, %e
sice dovedu svymi hudebnimi prostiedky vyjddrit klid, smutek a podobné, ale %e takové pro-
stiedky tézko vyjddii silu, dravost... Dal jsem si iikolem, %e to dokdzu skladbou Luk (1979-81).
Tato ndsilnd snaha je pak asi pric¢inou, Ze skladba ,nejsem ja“. (Komentar k vlastnimu dilu,
1988)

a ke v8emu je u Kofron€ nanejvys zradné véfit tomu, jakou naladu jeho skladby
vyvolavaji. Smutek neni tak Gpln€ smutkem a ani dravost neni tak Gplné dravosti, po-
kazdé jako by se za tim skryval né€jaky podloudny tklad. Porad tak trochu konceptua-
lista, jako byl na po¢atku — esoterickymi kompozicemi a energetickymi modely jenom
prepodstatiiuje tuhle prvotni zkusenost. Jeho hudba by ¢asto sama o sob& mohla byt
nesmirné pusobiva, ale néco tam nehraje a rusi. A pres vSechnu svou ¢inorodost a
prirozenou viidéi roli Kofron dokonce i uvnit¥ Agonu zastava podivnym zakuklencem,
uzavirajicim se do sebe i skrze své nejnapadné&jsi vnéjsi projevy. Staci letmé srovnani
s jeho nejbliz§imi souputniky. U Martina Smolky chce byt zvuk jen tim, co vyvolava,
nemiva zZadné tajné poslani, je bezprostfedni a plné se sdé€luje ve chvili, kdy zni (Hudba
hudbicka, Nocturne, Rent a ricercar). P¥imocarost, jakou se vyznacuji ,pisné“ Miroslava
Simacka (Tvrdej %ivot, Tviij éas), zase nijak nezastira, Ze je tfeba pocitat s uréitou nad-
sazkou a podvratné jednoduchou ironii. Petr Kofroti ale kuje a komplikuje svoje pikle
v jakémsi zahybu: neni ani bezprostfedni, ani pfimocary, vydava se v§anc a svoji up¥im-
nost pritom sam sobé nevéri, porad nechava na pochybach

a iv pochybach zrazuje

po-

chybnéjsi nez pochybnost, sam pochybnostmi rok od roku stale vic ochromovany a
zahanény do rohu. Z nich a proti nim, ve vypéti az zni¢ujicim, Kofron ovSem stvofil
jedno ze svych nejvyraznéjsich d€l, Velky viiz (1995-96). Je to hudba postavena skoro uz
jen na zvratech. Vickrat se tu spé&je do naladovych, az filmov€ nasladlych poloh, jez sli-
buji uvolnéni, poddani, a tfeba i malatnost a Gtlum. Ale naraz se vzepne viile, se v§im
himotem vpadne do toho, co by cht€lo opijet, udéla okazaly krok kupiedu a pii ném
znovu

klesne. ,,Ndhlé vjbuchy, skubnuti ramenem a hlavou, ndhlé opadnuti do zdd se nekoneéné sla-
bosti, umdlenosti a ,klidu®. V podstaté ,kavdrenskd hudba*, ale jakoby interpretovdna neuro-
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tikem,“ napsal Kofron o Spire, jako by uz predem zadaval pokyny pro Velkyj viiz. V nich
se ymrtvolné klidné piano* vzdy znovu lame ve ,smrtelné divoké forte“. A kytary pak fezou
bezmala hardrockové riffy, syntezatory Zestové kvili a pak bleskovée sjizd€ji do nizsich
poloh, takZe se znovu potvrzuje obraz Kofroné jako hromovladce. Ale jen navenek.
V tom ramuseni se da uslySet néco az bolestivého. Je to ki'e¢, ne uz tah, ale pretazeni.
Cela ta rada predchozich Kofrotiovych erupci jako by se do forte-pasazi Velkého vozu
prodluzovala uz jen proto, aby se tu s ni skoncovalo. Ve prospéch ¢eho? Nezda se, Ze
by se zde rysoval né€jaky navrat k jimavosti a zklidnéni, dané Gseky na to ptisobi p¥ece
jen prili§ ochable. Je to spis jakési symbolické zkiizeni dvou hlavnich, protichtidné
ladénych obdobi Kofrotiovy tvorby, a proto lze ve Velkém vozu uslyset i urcity protéjsek
E.S.T., které bylo jejich rozhranim. Tu a tam, kdyZ se to nejvic zadira a sk¥ipe, by staci-
lo jen doplnit pateticky klavirni part. Zatimco v3ak E.S.T. oteviralo, Velky viiz uzavira
co

by mélo pfijit, o tom nedava Zadnou urcitéjsi predstavu, je to odjizdé&jici Velky viiz, ne
ten, ktery privazi. Az s nim odezni polohy ,piano“ i ,forte¥, ztstane z téhle skladby uz
jenom chrasténi, tlukot, cinkéani a t¥iskani, narazové a suché, bez dozvuku. Reklo by
se: neklid. Néco porad praska. Ale co kdyZ neklid postrada rozmér napjatého ocekava-
ni, zustava porad neklidem? I kdyby jesté pretrvavalo rozechvéni

dotkl se toho uz pri
adaptaci Logothetisovy grafické partitury Styx — nervni chvéni, neustala vibrace, ale
viechna ta energie je strnula, sama sebou zahlcen4, bez Zivota. Zivouci hudebniky
Agonu tak Kofron bezprostredné vystavil zkusenosti mrtvého zvuku. K Logothetisovi
se pak jesté jednou vratil v roce 1996 ve velkorysé scénické adaptaci jeho baletu Odys-
seia (1964). Opét graficka partitura, ktera se tu proménila v pomalu se posouvajici, pre-
tacejici, zastavujici a n€kdy az do ticha ujizd€jici hlukovou sténu. Samo téma ovSem
na néco upomina. Na Odysseiu XI., 23-50 z roku 1985, Kofronovo ritualni zpracovani
onoho mrazivého okamziku v Homérové textu, kdy Odysseus na kimmerskych brezich
vykonal obéti a ke kaluzi prolité krve se za¢inaji z podsvéti tlacit stiny mrtvych. Kofron
do zahlu$ujici, zranujici, témér industrialni zvukové masy odiikaval jednotlivé verse
a literarni podani tim jakoby prevadél ,zpét“ na pravé probihajici nekromanticky ob-
fad. Stoji za upozornéni, Ze obdobné postupoval i basnik Ezra Pound, kdyZ vetknul
zminovany homérsky vyjev na samy zacatek svych Cantos: cely ten obiad nechal pro-
stfednictvim doslovné citace jednoho z latinskych prekladéi znovu probéhnout, aby
jim de facto oteviel vSechny nasledujici zpévy své monumentalni basné. Zda se, Ze ten
okamZik prostupuje evropskou kulturou jako urc¢ita iniciace. Protrzeni clony. Odysseus
sebe i své druhy vystavuje zastupim mrtvych, aby od jednoho z nich, véstce Teiresia,
vyzvédél, co bude s jeho vypravou. Co viibec bude. Ceka-li se jesté ted na odpovéd,
muZe to také znamenat, Ze bude uz jen to, co bylo. KdyZ skladatel Anestis Logothetis
rozvrhoval svoji partituru, pomyslel na to, Ze ma podle ni své strastiplné putovani jed-
nou sledovat tFeba i sam Odysseus? Usek po tseku

za¢marana plocha a za ni soub¢h

nékolika rozt¥esenych ¢ar a za nimi mra¢no drobnych vinek a za nim bilé misto, prazd-

no — najednou vidis, Ze Kofron svoje vlastni skladby pise ve velmi podobném duchu,

jako je Logothetis kreslil. Doptredu postupuje nejcastéji po tusecich, které jsou naplné-

ny rozlisnymi druhy energie. Tyto Gseky ¢asto byvaji zfeteln€ oddé€lené (E.S.T.), nékdy

do sebe vytstuji (The Fire Is Mine, ABRAM), ale n€¢kdy také témér splyvaji, jako minu-
tové aseky v Mitternachtmusik. Nebo ,rozlévajici se“ takty v H-R-S (1995/97)

nazev vyzy-

va k doplnéni, aby vznikly slabiky a z nich pak slovo nebo jméno. Hi He Ha Ho Hu.

A podobné vyzyva k doplnéni i partitura: 1100 taktt a kazdy z nich je otevieny, podle
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nalady dirigenta a hra¢t maZe dal voln€ pokracovat ve svych vlastnich odvozeninach.
H-RS si tak sice jako celek drzi predvidatelny pribéh, ale Zadna ¢ast neni plné urdi-
ta, skyta se v ni vicero moznosti pohybu. Ru Ro. Ru Ri. Rozptyl. Nakonec neztistavaji
zadné ostré obrysy, vSechno je jakoby rozpusténo v lehkém oparu, obestfeno jemnymi
zavoji rozptylenych ¢astecek. Pableskti. Zakmith. Re Ri Ra. Pfeb&ht a mzitka, zvuka
hemzivych a drobnych jako hmyz. iS aS eS. Nedohledné plochy hemzivého a drobného
si rozléhavé a mlzné plynou pres obzor, jenz byl smazan. Takhle né€jak omamuje i Mit-
ternachtmusik, ale v ni 1ze prece jenom pochytit urcity vniténi rozmér, néco jako vydech
prichazejici po nadechu. H-R-S je proti tomu sama bezrozmérnost. Chvéjiva, tepajici,
tahla bezrozmérnost, v t¥isti vtefin zapomenuty cas, s, s, s, s. Skladba ostatné€ miva
velmi proménlivé trvani, asi jako celovecerni film — n€kdy pres hodinu, ale nezfidka i
pres dvé. Jako film by to bylo takzvané ,bez d€je¥, zaplnéno jen bezpoctem kratickych
dé€jovych atrzkd. Mezi nimi by se jist€ nasly i ttrzky, které by v tom ¢i onom déji mohly
zpusobit nahly zvrat. Ale H-R-S nedava prostor pro Zadnou prevratnou zménu, Zadné
vnéjsi vytrzeni. Jest& tak vytrzeni dovnitf. UtrZzek extize, az se mezi souhlasky H-R-S
naraz proderou dosud jen tusené samohlasky
slovo, jméno

tkolem neni jenom sprav-
né tu dosadit, ,domyslet si to¥, najit feSeni. To by nakonec ani nebyl nijak zvlastni vy-
kon, H-R-S se napiiklad pfimo domaha byt jménem onoho egyptského boha, kterého
posmrtné€ zplodil bith roztrhany na kusy. Snadna tajenka. Dohromady s nazvem Kof-
ronovy skladby pro dva orchestry Liber LXXII (1987) nebo zkratkou O.T.M. by navic ta-
kova tajenka davala jesté vyssi, slozZit€jsi tajenku — odkaz k hermetické filozofii proroka
Nového Aeonu, maga Aleistera Crowleye. Opét k jedné zahadég, kde nerozpletes, co je
hluboké tajemstvi a co okazaly podvod, co zjeveni a co visméch. Co k zasvéceni a co
k zesileni. H-R-S ale na dGrovni ¢lovéka miiZze znamenat i néco takového, jako je Selber:
hrdinu. Nebo vlasy. Pfijit na n€jaké FeSeni je stejné snadné jako prijit na koncert
zato
zaslechnout

Velky viiz, Odysseia a H-R-S, touhle trojici se Petr Kofron opét nechal sly3et
v celé §ifi toho rozmezi, které pro néj jako skladatele bylo nutné vyhradit: uprostied
Velky viiz jako pln€, ne-li az pFfehnané diirazny kompozi¢ni vykon vtéleny do partitury.
Autor tu za3el skoro az na pokraj svych moznosti, az tam, odkud uz dal nevede zidna
cesta. Odysseia se pohybuje v té krajni poloze, kdy skladatel p¥ipisuje svoji hudbu cizi
predstave (Logothetis), tak trochu na zapfenou, jako by se opravdu staval nékym jinym.
A H-R-S, to je zase onen navozeny stav snéni o vlastni hudbé&. Uklad, ktery si skladatel

nastrojil na sebe sama, aby zapomnél na viechny svoje tiklady a v nestfezeném okamzi-
ku

od sebe na doslech
zaznél.

1998/99

10



PRAMENY

Skladby Petra Kofroné vysly na CD Agon (Arta Records, Praha 1991: Alfa a Kentaur)
a Agon: Red and Black (Audio Ego, Praha 1997: Enhexe, Spira, The Fire Is Mine, Mitter-
nachtmusik). Skladatelské dilo z let 1975-1988 je provizorné zachyceno na soukromém
kazetovém kompletu Petr Kofroii Works I-1V, Praha 1988, a Petr Kofrofi: Esotera, Praha

1988. Grafické partitury a koncepty vysly jako CD spojené s knihou komentaid, Olomouc
/ Praha 1996.

Medail6n Petra Kofroné a vybérovy soupis dila obsahuje skladacka vydana v roce 1991
Hudebnim informa&nim centrem CHF. Spolehlivy soupis provedeného dila a nahravek
je v publikaci Agon: Seznam koncertii 1983-1993 (Praha 1994). Osobnim pohledem na
déjiny Agonu je Kofrontv text Zkusebna (Ticho 1998/10, str. 1-2).

Nepteberné mnoZstvi materialt o Petru Kofrotiovi obsahuji soukromé Shorniky k na-
rozenindm Petra Kofroné. Krom€ dplnych soupist dila a bibliografii jsou zde zejména
rizné texty apokryfniho charakteru, nap¥. monograficka studie pfipsana Aloisi Siman-
dlu Pitiosovi (Skladatelsky vijvoj Petra Kofroné, in: Sbornik ke 27. narozenindm, 1983, str. 14
-17) nebo rozhovor o prvnich obdobich Kofrotiovy tvorby (Jaroslava Eislerovd rozmlouvd
s Petrem Kofroném, tamtéz, str. 36-47).

Sborniky také obsahuji Kofrotiovy komentafe k vlastnim skladbam — jmenovité o
E.S.T. ve Sborniku ke 33. narozenindm, 1988, str. 166—179, a ve Sborniku ke 35. narozeni-
ndm, 1990, str. 144, zde také o Spife (str. 132) a Alfé a Kentaurovi (str. 155). Dalsi komen-
tare jsou roztrouseny po riznych koncertnich programech Agonu. O H-R-S pojednéva
rozhovor v programu festivalu Hudba vijjimeénijch délek, Praha 1997, str. 40-42.

Vztahem Petra Kofroné€ k hermetismu se zabyjva rozsahly text Petra Duvala a Ivana Ma-
t&€jovského (Bily a éernyj, in: Sbhornik ke 35. narozenindm, 1990, str. 160-174).

O Kofrotioveé hudbé se zvlastnim ohledem k E.S.T. psali Peter Graham (Petr Kofroi aneb
Zapomenutd funkce uméni, Tvoar 10/1993, str. 8) a Martin Smolka (in: Agon — 6 koncertii,
koncertni program, Praha 1991, str. 32-33).
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